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रामदरश ममश्र का गीमि – काव्य 

डॉ. संिोष कौल काक 

एसोससएट प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, स दंी सवभाग, बी. एम. रुइया गर्लसस कॉलेज, ममु्बई, म ाराष्ट्र, भारत । 

 

प्रस्तावना 

सरूदास, तलुसी, मीरा,म ादवेी, सिराला, बच्चि, सिवमंगल सस ं समुि आसद की 

रचिाओ ं स े समदृ्ध  ोती गीत - परंपरा में रामदरि समश्र एक ऐसे रचिाकार  ैं 

सजन् ोंिे उपन्यास, क ािी, संस्मरण, आत्मकाा, आलोचिा और काव्य इि 

सवधाओ ंमें अपिी रचिा धसमसता से स दंी सास त्य को समदृ्ध सकया   ै। 

पा के गीत (१९५१), बैरंग बेिाम सचट्ठियााँ (१९५२), पक गयी   ैधपू (१९५९), 

कंध ेपर सरूज (१९७७), सदि एक िदी बि गया (१९८४), मेरे सप्रय गीत (१९८५), 

जलुसू क ााँ जा र ा   ै(१९८९), आग कुछ ि ीं बोलती (१९९२), बाट्ठरि में भीगते 

बच्च े(१९९६), ऐसे में जब कभी (१९९९) उिके प्रमखु काव्य संग्र   ैं । 

‘पा के गीत’ संग्र  के अपिे प्रारंसभक गीतों में  ी उन् ोंिे अपिे सिजी अिभुवों, 

संवेदिाओ ंको अपिे समय और पट्ठरविे में मौजदू संघर्स - िोर्ण, सवसंगसतयों - 

चिुौसतयों, आिा – आकाकं्षाओ,ं प्रकृसत और प्रमे को सचसित सकया   ै। 

‘बेरंग बेिाम सचट्ठियााँ’ संग्र  की कसवताओ ं में, गीतों में उन् ोंि े यााास से  ुए 

साक्षात्कार को, अपिे जीविािभुवों को परूी प्रासंसगकता से उजागर सकया   ै। य ााँ 

प ुाँचकर व्यसि का स्वर समसि में समास त  ो गया   ै। 

‘पक गयी   ै धपू’ संग्र  के तीि भागों में स े दसूरे भाग में गीत  ैं । इि गीतों के 

सम्बन्ध में समश्रजी स्वयं क त े ैं - “ ये गीत या छोटी-छोटी कसवताएाँ मतूस वस्त ु- 

जगत से उत्पन्ि मि की लौ या वस्त ु- जगत और मि के बीच के एक मधरु तिाव 

को व्यक्त करिे का प्रयास करती  ैं। ” । १  

‘कंध ेपर सरूज’ संग्र  सामासजक दासयत्व का सरूज   ैजो मरू्लय - चतेिा का प्रतीक 

भी   ै । इसमें सामासजक सवसंगसतयों, सवदू्रपताओ,ं जि - सामान्य के िोर्ण का 

वणसि   ै। इस संग्र  के गीतों की सवर्य - वस्त ुव िलैी कसवताओ ंसी  ी  ,ै परन्त ु

इि गीतों में एक सधाव भी   ै। 

‘सदि एक िदी बि गया’ और ‘आग कुछ ि ी बोलती’ में िगरीय जीवि की 

यासंिकता, उसकी कृसिमता में कैद  ोत े जीवि, औद्योगीकरण से समटत े ग्राम - 

सौन्दयस व पयासवरण के प्रसत कसव की बचैिेी, संवेदििीलता उभर आई   ै। 

‘जलुसू क ााँ जा र ा  ’ैमें मािवीय सियसत के प्रसत लेखक की सचतंा बड़ी 

संवेदििीलता से उभरी   ै। इसके गीत लयात्मक  ैं । 

‘मेरे सप्रय गीत, सभी काव्य - संग्र ों से चिुे गीतों का संकलि   ै। इि गीतों के रचिा 

काल में लम्बा अन्तराल  ोिे के कारण संवेदिा और वैचाट्ठरकता में अतंर   ै। अतः 

कसव िे स्वयं उन् ें तीि कोसटयों में बााँटा   ै। उिके सकिोरावस्ाा में सलख ेगए गीतों 

में वैचाट्ठरकता की अपके्षा भावकुता का प्राधान्य   ै। भारतीय लोगों क प्रसत ग रे प्रमे 

और सित िये अिभुवों से आयी प्रौढता के कारण भावकुता के साा-साा 

लोकोन्मखुता का भाव उिमें जड़ुता गया और य  लोकोन्मखुता उत्तरोत्तर प्रौढ़ एवं 

सवकससत  ोती चली गयी ।  

७० के बाद वे काा - सास त्य की ओर मड़ेु और उिके गीत - लेखि की गसत मंद 

पड़ गयी । इस ेउन् ोंिे स्वय अपि ेसंग्र  ‘मेरे सप्रय गीत’ की भसूमका में स्वीकारा   ै। 

अतः उिके बाद के संग्र ों जैसे सक ‘बाट्ठरि से भीगत ेबच्च’े, ‘ऐसे में जब कभी’ 

आसद में गीतों का अभाब   ै।  ााँ, प्रकृसत और लोकजीवि के प्रसत संवेदििीलता, 

इि संग्र ों में ग राई से उभरी   ै। 

गीतों में व्यसक्तत्व की असभव्यसक्त स ज स्वाभासवक रूप में  ोती   ै । आधसुिक 

सवचारकों का मत   ैसक “भावावेग के कारण कसव उमड़ पड़ता   ैऔर उस समय 

उसके हृदय स े जो धारा सिकलती  ,ै व ी गीत   ै ।” २. म ादवेी वमास का इस 

सम्बन्ध में काि   ै- “साधारणतः गीत व्यसक्तगत सीमा में तीव्र सखु - दखुात्मक 

अिभुसूत का व  िब्दरूप   ैजो अपिी ध्वन्यात्मकता में गये  ो सके।” ३. इसी 

सन्दभस में िभंिुाा ससं  का मत   ै - “आत्मसात अिभुसूतयों की संगीतात्मक 

असभव्यसक्त  ी गीत - काव्य  ,ै प्रगीत और मकु्तक, गीत, गााा - गीत आसद उसके 

सवसवधरूप  ैं ।” ४  

वसणसक छंदों में सलख ेगए प्राचीि म ाकाव्यों में भी लय और संगीत तरंसगत  ोत ेाे । 

प्रारंसभक गीतों में लयबद्धता और संगीतात्मकता  ोती ाी । धीरे - धीरे गीतों के 

स्ााि पर मकु्तक के रूप में गीत सलख ेजािे लग े। इि मकु्तकों में, छोटे - छोटे गीतों 

में बड़े सवचार पिे करिे की कोसिि गीतकारों िे की । इि मकु्तक गीतों को, िवगीत 

के िाम से भी जािे लगा । गीत सलखत े ुए कसव असियसमत लय में रचिा करत े ुए 

भी एक गमक और प्रवा  पदैा करते  ैं, सजसस ेपाठक, श्रोता रस व आिंद प्राप्त 

करत े ैं । इिमें छंद से संबंसधत सकसी सविरे् सियम को पालिे का आग्र  तो ि ीं 

 ोता, सकन्त ुलयात्मकता और गयेता के सलये मािाओ ंके संतलुि पर ध्याि दिेा 

 ोता   ै। कुछेक गीतकार एक मखुड़ा और दो तीि अतंरों के रूप में गीत रचत े ैं । 

संक्षपे में क ें तो गीत और िवगीत में काल का, कथ्य का और भार्ा का अतंर   ै। 

ज ााँ गीत की आत्मा व्यसक्तकें सद्रत  ोती   ै व ीं िवगीत की आत्मा समग्रता में 

सिस त  ोती   ै। 

छंद की दृसि स ेदखेें तो िवगीतों में वसणसक छंद चा  ेि  ों, मािा का व ााँ ध्याि रखा 

जाता   ै । डॉ रामदरि समश्र जी िे यूाँ तो परंपरागत छंदों को अपिाया ि ीं ाा । 

 ालााँसक कुछेक जग  आरम्भ में उन् ोंिे  ट्ठरगीसतका का प्रयोग सकया  ,ै परन्त ु

आधसुिक कसवयों द्वारा प्रयकु्त ऐसे छंदों को जरुर अपिाया सजसमें लयात्मकता  ो । 

सविरे्कर मासिक छंद को । जैसे ‘कौि’ और ‘चल र ा   ाँ मैं’ इि गीतों में  र चरण 

में २८ मािाएाँ  ैं । इस गीत में लेखक के जीवि - संघर्स, जि - जीवि के संघर्ों व 

पीड़ा में समास त  ुए प्रतीत  ोत े ैं । 

 

चल र ा   ाँ क्योंसक गसत से पा का सिमासण  ोगा । 

+ + + 

आाँसधयों में भी सदवा का दीप जलिा सजदंगी   ै

पत्ारों को तोड़ सिर्सर का सिकलिा सिन्दगी   ै। 

चा ता   ाँ मैं सकसी छाया तले सि:श्वास ले लूाँ 

सकंत ुकोई क  र ा सदि रात चलिा सजंदगी   ै। ५ 

 

व ी ाँ ‘गीत’ रचिा में २० मािाएाँ  ैं । 

 

मेरे अमर गाि ...सजसके चरण साध वसधुा र ी डोल 

यगु की जसटल ग्रसंा मािव र ा खोल । 

सजसमें ियि डाल पढता पवि प्यार 

सजसके तरल राग गसत के अभय दाि । मरेे अमर गाि । ६ । 

 

वे सामान्यतः अपिे गीतों में चार चरणों की इकाईयों का, कभी - कभार इि इकाईयों 

के बीच - बीच में एक या दो इकाईयों को जोड़ कर उसका प्रयोग करत े ैं । उन् ोंि े
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केवल दो चरणों की इकाईयों को भी गीत रूप में सलखा   ै। ३ मािाओ ंका य  गीत 

‘खडं र’ से   ै। 

 

  ेयगु - यगु के मौि दवेता,   ेअतीत के िातं ललाट 

  ेससदयों के मौि तपस्वी,वैभव के बढूे सम्राट ! ७। 

 

‘मीिार’ गीत भी इसी तर  का उदा रण   ै । तो इसी संग्र  का ‘िारदीया राका’ 

सात चरणों का ३२ मािाओ ंवाला गीत   ै। 

 

गीत्तात्मकिा [गेयिा] 

गयेता गीतों का म त्वपणूस लक्षण   ै । लोक गीतों में पायी जािेवाली लय व 

संगीतात्मकता उन् ें मधरु व कणससप्रय बिाती   ै। समश्रजी सलट्ठरकल कसव  ैं. उन् ोंिे 

अपिे गीतों के सवर्य में क ा  ,ै “ मैंिे ग्राम - गीतों के ढ़ंग पर कुछ गीत सलख े ैं । 

इि गीतों मे क ीं तो ग्राम - गीतों की केवल लय   ैऔर क ीं लय और प्रवा  

दोिों” ८। उिके गीतों की इसी सविरे्ता को लसक्षत करत े  ुए क ा गया   ै सक,“ 

लोकगीतों के स्पिस से यकु्त एक अिोखी मासमसकता समश्रजी के गीतों मे दखेिे को 

समलती   ैजो पाठक को बरबस आकसर्सत करती  .ै लोक जीवि मे प्रचसलत भार्ा 

का स ज स्वाभासवक प्रयोग दखेत े ी बिता  ’ै’ ९ । 

लोकगीत िलैी म ेसलख ेगये उिके गीत ‘फागिु’ की गयेता का सनु्दर उदा रण   ै-  

 

सिदसल सेमल - डाल, समुि - दल लाल भरे 

चोंच सवरस काग भारे फुदक सफर डाल धरे 

र्रर र्रर, रज - रंग अखंसड़यााँ पखंसड़यााँ भरीं । 

फड़ फड़ ग े ाँ के गात किक - कर बाल भरे 

खते खड़ी सवध ुबाल बटो ी सि ारे   े! 

ददस जगावे कोइसलया, त ााँ सभिसारे   े! १० । 

 

अपिी भाविाओ,ं संवेदिाओ ं के  र रंग को उन् ोंिे कणससप्रय, लयात्मक गीतों में 

सचसित सकया   ै।  

 

‘पा के गीत’ का एक और उदा रण दसेखये- 

जीवि कभी ि  ारा .... 

लघ ुसााँसों को संबल मेरा, पा पर सघरता  ुआ अधंरेा 

बाधाओ ंकी घिी घटा में, सकतिे अवसादों का डेरा 

र ी चमकती आिाओ ंसी क्षण क्षण सवद्यतु ्की िव रेखा 

लड़ता र ा यगुों तक पा से सकन्त ुि कभी पकुारा ..... ११ । 

 

भार्ा असभव्यसक्त का सिक्त एव ंम त्वपणूस माध्यम   ै। उसके मखु्यतः दो अिं  ोते 

 ैं । िब्द और अास । इि दोिों की स ायता से  ी रचिाकार अपिी भाविाओ ंको 

मतूस रूप प्रदाि करता   ै । प्रत्येक रचिाकार अपिे भावों के अिरुूप भार्ा को 

अपिाता   ै । असभव्यसक्त की अपार िसक्त से सम्पन्ि रामदरि समश्रजी िे अपिी 

रचिाओ ंमें, गीतों में, भावािरुूप भार्ा का प्रयोग सकया   ैऔर उसीके अिरुूप 

िब्दों, म ुावरों आसद का प्रयोग भी सकया   ै । उिकी भार्ा मे िनू्य, तरु, सदगतं, 

गोधसूल, सधुा - वसृि आसद संस्कृत ताा, पपी री, सभिसारे, बादरा, म सलया, 

म म ाती, जैसे आचंसलक - दिेज िब्दों के साा - साा अगं्रेजी, अरबी - फारसी 

आसद िब्दों का प्रयोग भी सदखाई दतेा   ै । उिकी रचिाओ ंमे कोमल व आत्मीय 

भावों  ते ुकोमलकातं िब्दों का तो अमािवीयता, अत्याचार, िोर्ण, सवदू्रपता  ते ु

तीक्ष्ण, कठोर िब्दों का प्रयोग  ुआ   ै। म ुावरों का भी याावसर प्रयोग सुंदर   ै–  

 

फूट फूट उमड़ रागों की घासटयााँ / ब  उठी सपकी स्वर में बागों की घासटयााँ  

उडी जा र ा   ैिभ में ल र-ल र मेघ की /डूब उठी छााँ  में तड़ागों की घासटयााँ  

 ट्ठरयाली आाँखों म ेभर लेिा चा ती / भग जात ेऊपर िरमाए घि बादरा | १२. 

 

ध्वन्यात्मकता उिकी भार्ा की व  म त्वपणूस सविरे्ता  ,ै सजसि े उिके गीतों के 

सौन्दयस मे असभवसृद्ध की   ै । ‘फागिु आया’ आसद गीतों की द्वान्यत्मकता भी 

प्रभाविाली   ै। व्यंग्यात्मकता भी उिकी भार्ा में प्रखरता से उभरी   ै। मािवता के 

सगरत े स्वर, बसल – प्राा, प्रेम की आत्मीयता के स्ााि पर  ावी  ोत े िारीट्ठरक 

आकर्सण पर उन् ोंिे करारा व्यंग सकया  -ै  

 

फूल प्राणों का चढात ेस्वप्ि की ‘िव साधिा’ में 

बसल चढात ेमिजु की पार्ाण की आराधिा में, 

लटूत े ो आबरू की आब चादंी के करों से, 

प्यास को बंदी बिाया िग्ि भखूी वासिा में. १३ । 

 

भावों और सवचारों के मतूीकरण  ते ुरचिाकार सटीक सबंबो की ससृि करता   ै। डॉ. 

भगीरा समश्र के अिसुार, “ सबंब रचिा काव्य का मखु्य व्यापार   ै। सबम्बों के द्वारा 

 ी कसव वस्त,ु घटिा, व्यापार, गणु, सविरे्ता, सवचार, आसद साकार ताा सिराकार 

याााों और मािस - सियाओ ंको प्रत्यक्ष एवं इसंद्रय ग्राह्य बिता  ैं ।’’ १४  

रामदरि समश्र िे अिेक सबंबो का सजृि भी सकया   ै। संसार में सबखरी छसवयों को 

अपिी कर्लपिा के स योग एवं स्मसृत के रंगों में रंगत े  ुए अप्रस्ततुों व प्रतीकों की 

स ायता से उन् ोंिे मतूस सबंबों की ससृि की   ै ।‘ रससंगार की डाली’ के िब्द सबंब 

का भाव दसेखये – 

 

 रससंगार की डाली तिूे र्कर्ोर दी / फूल जो सक रात भर र्रे 

वे भी तेरे ाे / डाली पर जो र  ेभरे / वे भी तेरे ाे 

प्रीत की प्रतीत  ाय क्यों तिूे तोड़ दी | १५ । 

 

उन् ोंिे वणों की सवसिि योजिा से अासगसभसत वणस - सबंबो की रचिा भी की   ै । 

अचंल व ग्राम्य प्रकृसत के प्रसत सविरे् लगाव के कारण उिके गीतों में दृश्य - सबंबो 

की भरमार   ै। सविरे्कर प्रकृसत व प्रणय से सलंग्ि गीतों में - 

 

पल-पल टूट सगरे सदि के डालों स े/ ढेर  ुए सखू ेपत्ते सालों से 

डाल - डाल पर सबछी ििर   ैमेरी / िए पात आिे में सकतिी दरेी   ै| १६. 

 

श्रव्य - सबंब का ब ुत सुंदर गीत   ै‘ फागिु आया’ गीत –  

 

सौ-सौ उजड़े बि – बागों की आ ों का र्ोंका र् राया 

‘ र- र र्र-र्र’ ‘में गूाँज उठा फागिु आया फागिु आया’ 

 ु ुकार र ा मदमत्त पवि / बजत ेमरुकि, तरु ति र्ि-र्ि 

भरत ेर्र-र्मस जजसर – दु्रम - दल / धओु ंकी ये सोसे  ि -  ि | १७ । 

 

दृश्य -श्रव्य सबंब का सनु्दर समन्वय गीत ‘एक िीम मंजरी’ में  ुआ   ै– 

 

एक िीम मंजरी /मेरे आाँगि र्री / कााँप र  ेलो  के द्वार 

आज गगि मेरे घर र्कु गया / भटका - सा मेघ य ााँ रूक गया | 

रग-रग में ारारी / सन्िाटा आज रो र ा / मरु् ेिाम ले पकुार | १८ । 

 

इिके गीतों में स्पिस एवं गधं सबंब के गीतों की संख्या   ैपर कम | ‘ प्रणय स्पिस’ का 

सुंदर उदा रण   ै‘तमु सबि’ गीत - 

 

मेरे कपड़ो में गरम-गरम / ज्यों दो  ाेसलयााँ डोल र ीं | 

कुसी के पीछे खड़ी-खड़ी / वैसे सक चसुप्पयााँ बोल र ीं | १९ । 
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प्रतीकों का प्रयोग स दी सास त्य में प्रत्येक यगु में  ुआ   ै । प्रतीक का काव्य में 

म त्वपणूस स्ााि   ै। रचिाकार अपिी प्रसतभा से अपि ेअतंजसगत की अिभुसूतयों की 

असभव्यक्त सकेंतों के माध्यम से करता  ैं । डॉ गोसवन्द रजिीि िे क ा  ,ै “प्रतीक 

भावों की ग ितम असभव्यसक्त के साधि  ैं, सजिके माध्यम से अमतूस, अदृश्य, 

अप्रस्ततु, अश्रव्य सवर्य का प्रसतसवधाि मतूस दृश्य, श्रव्य द्वारा प्रस्ततु सकया जाता   ै। 

प्रतीक मािव पट्ठरविेि में दृिगत वस्त ुका मािव प्रसतमा के साा तादात्म्य कर लेता 

 .ै कर्लपिा के पटु द्वारा उसका आदिसमय स्वरुप प्रस्ततु कर कला का सजृि करता 

  ै।” २० 

रामदरि समश्र जी ि ेकुछ प्रतीकों का बार - बार प्रयोग सकया   ै। जसै ेबसंत, फागिु, 

धपू, जंगल, सड़क, जल, पतर्र, गठरी आसद । ‘बसंत आ र ा  ’ै में बसंत सप्रय के 

आगमि का प्रतीक   ैतो ‘ओ बसंत की  वा’ में यौवि और उसके उर्ललास का, 

‘बौरा – बौरा वसंत’ में व  यौवि की कर्लपिाओ ंऔर उसके मतवालेपि का, ‘दरू 

 ी दरू से बलुाता  ’ै में व  भसवष्ट्य की संभाविा और आिा का और व ी ाँ 

‘म ािगर में बसंत’ और ‘बसंत का एक सदि’ में व  म ािगरों के िकली बसंत 

यासि सदखावटीपि का प्रतीक बिकर आया   ै। इस तर  उन् ोंिे एक  ी िब्द को 

कई प्रतीकों के रूप में अलग -अलग रूप में सचसित सकया   ै । ‘एक िीम मजंरी’ 

गीत का उदा रण  म आग ेदखे  ी चकेु  ैं । सजसमें िीम की मंजरी प्रणय की प्राम 

अिभुसूत का प्रतीक   ै । उन् ोंिे प्राकृसतक उपादािो का मािवीकरण कर ‘सबिे 

जीवि का दाि सकया’, ‘िवसाधिा’ आसद गीतों में भी इसी तर  अपिी बात रखी 

  ै।  

 

बार बार बााँसरुी बजाओ ि सपया / ल रों के पार स ेबलुाओ ि सपया 

गात े ो तमु सक मेरा मि गमगमा र ा, / लगता जैसे कुछ प्राण में समा र ा, 

सपिो से मि को ग ुराओ ि सपया । २१ । 

 

समश्रजी मलूतः प्रकृसत व लोकजीवि के सचतरेे  ैं । उिकी संवेदिा मलूत: गााँव से 

जडुी  ुई   ै। गीसत उिका मलू तत्व   ै। उिकी मकु्तछंद कसवताएाँ भी क ीं-क ीं गद्य 

की जैसी सपाट  ोि ेके बावजदू सरलता व कथ्य के कारण प्रभाविाली  ैं । समय 

के साा सकिोरावस्ाा की भावकुता की जग  प्रौढ़  ोत े कसव के गीतों में 

लोकोन्मखुता ि ेल ेली । उिके इन् ीं गीतों मे उन् ें प्रगसतिील कसवयों की श्रेणी में 

प ुाँचा सदया । स्वतंिता के पश्चात ्मध्यवगीय जीवि में आसासक व सामासजक स्तर 

पर आई जसटलता के कारण इिके गीतों में सवर्ाद व बौसद्धकता का स्वर मखुर  ुआ। 

उिके गीतों में प्रकृसत-सौंदयस व प्रमे   ैइससलए उिमें फागिुी रंगत  ,ै लाज - बसि 

डुबोत ेयायावर बादल  ैं, सवदाभास दतेी बिराईयााँ  ैं, र्र- र्र र्रत े रससंगार  ैं, 

पके धाि  ैं, उिसे र्रती धपू  ,ै जलत े ुए फूल  ैं तो ल रों के पार बााँसरुी बजाकर 

बलुाती सपय की टेर भी  ,ै जो जीवि की जसटलताओ ंके सचिों के बावजदू गीतों में 

रोमासंटक भाव - बोध को सजन्दा रखिे का प्रीसतकर ए सास कराती   ै। िवगीतों की 

कसौटी पर चा  ेउिको कोई कम आाँके पर इि गीतों में एक सचत्ताकर्सक संवेदिा  ,ै 

तरल स्पदंि  ,ै अन्तरंग को आलोसकत करता सिजी स्वर, भीतर से पकुारती बेचिै 

करती एक अि द लय   ैसजसकी पकुार को अिसिुा ि ीं सकया जा सकता ।  

उिके सभी गीतों में जो ख़ास रूप स ेउभरती दीखती   ैव    ैउिकी संवेदििीलता। 

एक ऐसे व्यसक्त की संवेदििीलता जो म ािगरों की यासंिकता, उससे उपजे तिाव, 

सखचंाव, अजिबीपि, सदखावटी सिन्दगी और उसके बीच सससकती मािवीयता के 

कारण घटुि म ससू करता  ैं, और इस घटुि से मकु्त  ोिे के सलए व  अपिे ग्रामीण 

संस्कारों, गाँवई जीवि की स्मसृतयों में लौटता  ,ै व ााँ का स्वतिं वातावरण, सवस्ततृ 

िील आकाि, यायावर बादल, िदी – ताल – र्ील, पड़े – प ाड़, गलुम ुर के 

फूल, सरसों या अन्य दरू – दरू तक सबछे सनु्दर लभुावि ेखते, फागिु - वसंत और 

व ी ाँ की  वा - पािी और समटटी की म क उिके अतंस को आलोसकत कर दतेी  ।ै 

और सिभसय – सिद्वदं्व कसव पिुः – पिुः गिुगिुा उठता   ै-  

 

 

डगमग चरण; सस रती धरती / कााँटे चभुे ियि भर आए 

पर रा ी िे कभी क ीं स,े मााँगा ि ीं स ारा ! 

तफूािों से लड़ता – लड़ता जीवि कभी ि  ारा ! २२ 

 

सन्दर्भ सूची 

1. पक गयी   ैधपू, रामदरि समश्र, भसूमका । 

2. आधसुिक काव्य सिर्लप, डॉ.मो ि अवस्ाी, प.ृ सं. ११। 

3. सास त्यकार की आस्ाा ताा अन्य सिबंध, म ादवेी वमास, प.ृ सं. १०५ । 

4. छायावाद यगु : डॉ िभंिुाा ससं ; प.ृ सं. १८४ । 

5. पा के गीत, रामदरि समश्र, चल र ा   ाँ, प.ृ स.ं१ 

6. पा के गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं. ५ । 

7. पा के गीत (खडं र), रामदरि समश्र, प.ृ सं. ७६-७७ 

8. पा के गीत की ‘अपिी बात’ में, रामदरि समश्र । 

9. स दंी िवगीत-संदभस और साासकता, संपा. वेदप्रकाि असमताभ, रंजिा िमास, प.ृ 

सं. ९१। 

10. पा के गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं. ९६ । 

11. पा के गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं.११ ।  

12. kavitakosh.org. (रामदरि समश्र : कसवता कोि) । 
13. िवसाधिा, रामदरि समश्र, प.ृ सं. ५९ । 

14. काव्यिास्त्र, डॉ भगीरा समश्र, ७ वााँ संस्करण, प.ृ सं.२६३ । 

15. मेरे सप्रय गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं. ३८ । 

16. मेरे सप्रय गीत (बाट ब ुारंू), रामदरि समश्र, प.ृ सं. ४७ । 

17. मेरे सप्रय गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं.२३-२४ ।  

18. मेरे सप्रय गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं. ४१ ।  

19.  बैराग बेिाम सचठ्ठीयााँ, रामदरि समश्र, प.ृ सं. २४ । 

20. समसामसयक स दंी कसवता : सवसवध पट्ठरदृश्य, डॉ. गोसवन्द रिजीि, प.ृ सं. ७०। 

21. kavitakosh.org, (रामदरि समश्र : कसवता कोि) । 
22. पा के गीत, रामदरि समश्र, प.ृ सं. ११ । 


